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PRIMERA PARTE

I. De la musieca

1.— Misica es el arte de combinar los sonidos.

2.— Los elementos fundamentales de la misica son: la melodia, la ar-
monia y el ritmo.

3.— Se da el nombre de melodia, a la combinacion sucesiva de los sonidos.

4. Se da el nombre de armonia, a la combinacién simuitinea de los sonidos.

5.— Se da el nombre de ritmo, s las relaciones de duracién y acentuacién
de los sonidos.

6.— El estudio de la musica, puede dividirse en las siguientes partes:

Teoria de la wmisica
Solfeo

Armonia
Contrapunto

Fuga

Forma musical
Instrumentacion
Canto

II. De la teoria de la musica, del solfeo,
del pentagrama

7.— La teoria de la misica comprende el conocimiento de los signos
que se usan en la lectura y escritura de la musica.

8.— Solfeo es el arte de leer la misica, nombrando y entonando las no-
tas, y midiendo el compas.

INTERROGACIONES — \. ;Qué es misica? — 2. ;Cudles son los elemen -
tos fundamentales de la misica? — 3. ;A qué se da el nombre de melodia? —
4. ;A que se da el nombre de armonia? — 5. JA qué se da el nombre de rit -
mo?— 6. ¢;En que partes puede dividirse el estudio de la musica? — 7. gQue
conacimiento comprende la teoria de la musica? — 8. ;Qué es solfeo?

NOTA.—A LOS ALUMNOS Y PROFESORES.— Haganse ejercicios practicos
y formiilense problemas sobre los parrafos de la Teoria de la Misica, y véanse
los PROBLEMAS DE SOLFEO, que le sirven de complemento.



B.— Las Sgnos de la musien se eseriben en el pentagrama.
10.— | peniagrama ¢ compone de 5§ linsas v 4 ESparios.

Pentagrama

53 LINEL

i 48 EBPacig
4 LiFEL ——

: ar REPAiIG
B LiSER

A o PATID
28 LINEL .

: T ESPLCID
I LiNEL -

. — Ias lireas ¥ espacios del Pentagrama se emplezun a contar Por abago .

IOI. De las notas, de las linsas
¥ espacios adicionales

13.— Notas son s cAracteres que representan Iss sonidgs,

«— Las Notas son sisie ¥ s¢ laman: [, e, Mi, Fu, Sol, La, St
14, — Repitiendo lns sipte notas POr series ascendentes o descandentes 58
Fepresentan todos los sopidos da las vores ¢ instrumentos:

S
3* SERIE s
ASCENDE e : fr e
% m ERIES DESCENDENTES
* 5 Ao E
fa mt . 4-_-_-_._._._-_______.—-—‘
4o re ™

16.— Las notag s¢ colocan en las lineas y espacios dal Pentagrama,
bien encima y debajo de €l, en lUneas y espacios adicionales;
Notas eolocadas en las lineas Netas colocadas o los espacies
— T
— o — — %
—— Iy =
Lineas y #Epacios adiciongles

1"
[

Encima dal Penlagrama —

Debajo del pentagrama —— =

Peniagrama?— 12, 20né son notas?— 3. ;Cwdnlas son lag nwlad ¥ cdime ge o,
manf— 14, D8 oud moda se FeprereNian fodes lox fonidos de log pocey = Tasfrp
MERLOE foa solo ¥ nofes?_ 15. yDdnde w2 oolocan fas motgg?



Hotas colocadas en lineas Hotas colocadas on espasies
adiciomalas adicionales
e B = a B = = =
—_— — “ | — —_— —
e — e = =
e e v —
B - T =

16.— Las motas colocadas en ¢l pentagrama de abajo hacia arriba, indican
o sucesion de loz sonidos, de §o ETAVYE hacla lo agndo:

Notas colooadas alternativements en las lineas ¥ espacies

agudo
it
e n.q..ﬂﬁ_:—::
oL B —— e
— R -
::::E;wﬂ““““ o
ool
ETaVE i
IV. De las figuras
17.— Las figu.r;ﬂ.s representan la duraclin de las notas.
18.— Las figuras son siete, a saber:
1 La redomda .. ... ... o
20 1a blanca . _........ F
d° La negra . .......... r
4% Lo corchea ......... F
3" La semicorchea ..... g
6° La fusa ...._........ a
7 Le semifusa . .....,.. g
19.— 1 valor relativo de las figuras es el siguimmte:
La Tedonda ... o vale: 2 blaneas
a 4 nsgras
n H corchoens
& 16 semisorchess
o 32 fusas
o 4 semifusas

WB.— ;Qué indican las noing colocndes en ol pentagrams de gbajo hacis
arribal— 18, ¢Qué representan las figoras?— 18, gCwinics son lus figuras g
como s¢ ffaman— W. Cvdl ox of walor relatiio de las flguras?
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blanca ..... r-.a
negra ...... I-
corchea .... p

semicorchea E

fusg ........ g

vale:

16
32

MEEras
corcheas
semicorcheas
Tusas
semifusas

2 ooreheas

samicorehons
fusas
semilusas

semicorchens
fusas
semifugas
Tusas
semifusas

semifusas

Cuadro comparative del valor de las figuras
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V. De los silencios

0. — Silencio es el signo gue indica la ausencia momentanea del sonido.
21 .— El valor de los silencios es ignal al valor de las figuras.
22, Los silencios son siete ¥ se laman:

19 Silencio de vedonda ... —=—
2¢ Bllencio de blanca ..... E
49 Silencio de negra ...... :
47 Silencio de corchea..... ¥

59 Silencie da semicorchen | .:,7
60 Silapcio de fusa ....... _-;,1

%o Silancio a“:nﬂrm...._.jl

23.— =1 silencio de redonda se coloca ordinariamente debajo de la 48
linea, vy ¢l silencio de blanca encima de la 9® linea. Los otros silenclos se
escriben en cualquier sitio del pentagrama.

24 .— Fuera del pentagrama, el silencio de redonda ee eseribe debajo de una
linea adicional v ¢l de blanca encima de otra hnea adicional.

Bilencio de redonda . ... .... -

ﬁ'l-].mi.‘-'lﬂ dE b].ﬂ-ﬂﬂﬂ.- A Edd R ol

25.— E! silencio de redonda se emplea convencionalmente PATA TEpresentar
un eompis emtero, ya sea este de 2, B & 4 tiempos.

20. gQué es silencio? — 2. A qué e tgual el volor de los silenciog?— 22,
gCuanios son log silencios y céme se Naman?— 28, ;Doade se colocan los st -
leneioa?— 24. JCdmo se escriben Sfoera del pestagrama loy silencios de redenda
¥ bancal— 25. sFPara gué fe emplés convencionalmende of slencio de redondal?
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Cuadro de las figuras y sus correspondientes silencios

o
0
=
2
[
o

FIGURAS

O raawa

S T TE TR ]

Ty UL

VI. De las elaves

RB.— Clave es 1a sefal que flja &l nombre ¥ la entonacidn de 1as notas.
27.— La clave s eseribe al prineiplo del pentagrama.
EB.-- Lasg Elﬂ."."EB son sieie, B saber:

© Sol en 2. ... .. ﬁ

§
]

)

26, ;0ué ex clave? — 27. ;Mdnde se escribe la clave?— 28, ;Cvanlas son kg
efapes y chwo 5o Haman?
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29 — La nota que o coboea en lz misma lines de la clave, toma el nombre
de dicha ¢lave, ¥ sirve de punio de partida para cunocer el nombre de las demas no-

(R

Lin=az Espacios
&R aganh qu 203040

Eﬂl & g3 do e mil fiosel Illhﬁl-ﬂ'ﬂE' misolsirnfa falado mi

-
[ T L E—
Clave T i
A ;|
ae BOL - s "
.-.'.I'l
9 . I by
famice do =i |a 2o Pt Ezpacios

do re mi fasol 1o =0 re mi faselia

|2 20 9 4& 5a |0 *3&5-:'4!}
o i &0l i re refola do

at® 53
DO en I* :EW‘JJ‘J ]
"l -y = s
=10 !:l.sulﬁ-
Linpas Espacios
g oa gh QN B (e B 30 40
do re mi 2 sol lasi ﬁu:-uI.E 113_ -f-:r ﬁli ;M gl 1-.‘-I ?E?a. :I}a.
o a® e o ¢
Dﬂ en 21 EE’ m— —E--h—=—_—“
- - '
=i bsol fi i rede Lineas Espacios
. ova e ga 53 P fogo 4o
do re mi fa ““a"’i’f}‘ fa la do mi sol =0l sire fa
-z
— el -
DO w 3* fo o —— ==
5l lazol fo mipedo si ;
Lineas Espacios
; : jr dajige SR o @0 Fogo
dﬂmmlﬁ?:”:i:’ re fa 1a do mi mi sol s re
DO en 4* | T |
- — '—l—-'—F-__" —a - L% 1 =
T
=l ia.eol fa miredo s Losal
Lineas Espacios
) . P g fa 4B Ba qi- 00 Fo 4o
fa..s:nl.]aﬂnlure:tu_F:E of 7o T M e doint wol )
=== ===
. -4 - 1
. "._...._.. :; 1
mi redosl Lisol fa mi e
Lineas EFFII':-"i-:IE
fau colia sidore mi = 28304052 10 2030 4o
ea®tE $0] 8l re fa la la do mi sel
-_ T — ‘_ﬂ._a | %
FA o 4 FFer = e
:.""—r—‘—_'.._. B
i redpsi lasol fia mire
29, .4 .?.w:l' poln da &5 aombre o ofaoe?
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30.— Las claves mas usadas son: la de 501 y 1o de fa en 42,

VII. De la ligadura, del puntillo
y del doble puntillo

31.— La hg’ﬂ-d\ﬂ'ﬂ o ligadura de prolongacion es una lines curva guoe une
dos potas del misme sonide, & indica gue la segunds nota es la prolongacion de

la primers;
3

32.— %e pueden ligar mis de dos noas del wmismo sonid, poniendo nuevas
lipaduras ds una nota a otra:

LENT) -
L3 LI

33.—m l}ﬂ.ﬂtﬂlﬂ aumenta a o figura o silencio que le anteceds, la mitad
de su wvalor.

Cuadro del valor de las figuras con puntillo
Le redonda con puntillo O - vale: 3 blancas FFFTE

vale: 3 negras r? |l

- )

La blapca con puntillie

La negra con puntillo

La semicorchea com puntille

RCIL T

T, S,

T

La fusa con pantilio

[

r =
La corchea con puntillo p vale: 3 semicorcheas @j

/

/

30. ;Lwales soa los claves mis wsadusP— Bl ;Qwe ev Ngadwra?=82.;Cdma
§¢ pieden digur mds de dos nmotas del mizma sonido?— 33. ;Prra gue siree el
puntifio?
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Cnadro del valor de los silencios con puniille

El silencic 42 redopda eon puntilo. . . we. . | silencio de redonda
VAl o silencio de banca 2l
El sllencio de blanca con puntilo . .. om0y 1 silencio de blanca - i

"oy 1 silencio de negra

El silencio de negra con puntillo . ... 4° 1 shienclo de negra

VAIE: L Y silencio de corchea L

El silencio de corchea eon puntillo . .. . .1 sikencio de corches
Tt vale: y 1 silencie de semicorchea ¥ '?
El gilenoto de sermnied rehea con puntille 5 * s 1 silencio de semiconchea La |
ToovaR: o silencio de fusa ¥y
El silencio da fusa con puntille, . ... "i“{ valg: 1 sienci de fusa :? o
T ¥ 1 silencio de semifuza 57

34.— ©1 doble puntillo auwmenta a la figura o silencio que le  anteceds,
1as tres cuartas paries de so valer.
35.— m segondo puntillo aumenta al primero la mitad de su valor.

Cuadro del valor de las figuras con doble puntillo

La redonda con doble puntille ... .. _ . 8 Bascas ﬁﬁ?
W ¥ 1 negra P
La Wance con doble puntille ..., & -- 8 negras r ® &
r vale: ¥ 1 corchea |. I-E
La negra con doble puntillo ... @-- . 3 corchess Y
| Ty 1 semicorchea ppy‘g
La corchen con doble puntille ... @+ ., 3 semicorcheas r 8 8 8
p velgt ¥ I fusa E g g E
La semicnmehea com doble puntille @ - - —— B fusas #'"‘"”}
E * ¥ 1 cemifusa ? g E

Cuadro del valor de los silencios con doble puntillo

El silencio de redonda con doble 1 sitemelo da redonda
FUBAIO L 1o vvvnn v vnenns e wale: 1 silencio de blanca :
v | silencio de negra

M. cPara gué sirce of doble puntiflo?~ 36, 0ué calor aumenia of segunde puntidlo?
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El silancio de blanca con doble | silencio de bianca
il ==.=* yaje: | sibencio de negra - i ]
poorbeley s k¥ kR e v 1 silencio de corchea
El silercin de negra con doble g I silencio de megra
i i* vale: 1 silencio de corchea # Y ¥
m ¥ ! szileacio de semicorchea
El silencio de corchea con doble oot i : sjllenr:'[f: :& mrcjmn.m s
; VAL : SUeMCLD 9 Semicorchen -
j}u.ntﬂlu ........ A O T ]-"15i1E:|'I-I:|I:|'IJ-'!fﬂSJ. .-"'J":I;[
El ellencio de semicorchen eon dobie, - : ;r silencia de Igem'n:-:-rnnm '_}1"'
L owales 1 sblencio de fusa oo
PRI s xex vy ey e 7 v | silencie de semifusa | 7 %

36.— Algunas veces se colocan tres puntillos después de wna figura o si-
lencio, en cuye caso el tercer puntille vale la mitad del segunda.

d blancas — e _—
Una redonda con triple puntillo  «--- vale: 1 negra = R
¥ 1 corchea | |ﬂI | | F

VIII. De los compases

87— Compas es la division de la misica en partes da igual duracién.
38.— La divisidn de la misiea en partes de igual duracidn, se indica por me-
dio de lineas divisorias gue atraviesan perpendicularmente el pentagrama.

i Lineas divisorias

w

39.— El conjunte de los valores de notas o siencies comprendidos entre  dos
lineas divisorias, forma Un COmpas.

40).— Cada compis contiene igual suma de valores:

ITCOMPAS 20 COMPAS I°F coMPAS 4% COMPAS 59 COMPAS
4 e e e i s |
—— -
Redonca  Valor igual Valor igual Valor igual Valor igual
ala redonda a la redonda ala radonda 4 fa redonda

38.— gPueden colocarse trex puniitios degpuds de wna figure o silencio?— 57,
¢0né £8 compis?— 88. ;Ciwn s¢ indica In divisidn de la misica en partes d igwal
duracidn?— 89. ;e gué mode 8¢ formn an compds?— 40. ;La swma de log valores
de cadn compis ¢8 {gwnl en lodos los compases?
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d41.— La conclusién de una pieza de musica se indica con dos lineas divisorias
o barras de conclusién.

FIN

Barras de conclusicn.

Eﬁ'::-
{

42.— Las barras de conclusién también s2 emplean en los siguientes casos:
10 Anies de camblar el compas:

=

._l

e

20 Aptes de cambiar el tono:

e

L T li|

3¢ Para separar las partes de upa pisza:

I* Parte 2% Parts

! i

43.— Indicase la repeticidn de una parie, colocando dos puntos  inmediatos
a las barras de conclusiin.

1* Parte Z* Parte
f—— I
E s | :

44.— Los puntos coloeados a la izquierda de las barras, indican que se re-
pita la parte que precede, celocados a la derecha indican gue se repita la parte
que Sigus.

i5.— m compis se subdivide en paries iguales que s& laman tiEmpDE-

46.— Los compases constan de 2, 3 o 4 tiempos.

4. Camo g indica ln concinsion de waa pieza de misica? — 42, 7En qué
atrox cages se emplean les barras de conclasion? — 43, yCdwme 52 indice la repeii-
cign de wna parle, en una piere de misica?— 44, J0x¢ indican log prnlos colo -
cador w la isguierda y a la derecha de las barrax?— 46, ;Odmo se Nowan lng por
fes en que se subdivide of pompds? — 48, 2 Me cudnios Liswmpas consluy los compuses?
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47— Los compases go representan por medio de dos cifras-superpuestas, que
e eolocan al principio de una pieza de wmisica, y después de la clave o de ar-
mar dicha clave: .

COMPAS DE 2POR 4 COMPAS DEFPORZ  COMPAS DEGPORS  COMPAS DE+4 POR 16

e— — armada
[ L ¥ o

L Xl

48.— Lo cifra de arriba o numerador indica Ja cantidad de figuras que
entran en cada compis; WL eifra de abajo o denominador indica la calidad

de dichas figuras.

49.— Fl denominador . .. 1, representa la redonds que es la
bl O RET T e e e S T o

&] denominador . . . E, I blanss ooy T T

o E, la nepre ...

" ...E', fa corehoa .......000n

- ...ﬁ,la!‘uﬂa .......... e

i
]
|
2 .. .16, 1a semicorchea . .. ....... ... 5

IX. Compases simples y compuestos

50.— Los comnpases se dividen en simples y compuestos:
Los compases simples tiensn por numerador las cifras 2, 3 & 4.
Los compases COMpUestos tienen por numerador lis cifras 6, @ & 12.

bl.— Los tiempos de 105 compases simples son binarios, es decir, divisibles,
por 2, ¥ los llempos de los compases compuestos son ternarins, es deeir,
divisibles por 3, y estdn representados por figuras con pantillo.

&T. ¢ Do gue modo s¢ representan los compases? — 4B, (Qwé indica In cifru
d¢ arriba y lo de ebafe sa &l compas?= 43, sQwé figwras representan los deno.
minadores [, 2, 4, efe?— B0, ;Come s dividen lox compazes y cwdles som las
cifras de los numeradores en los eompnses simples y compusilogP— B o P =
difieren log tempos de loz compages simples, de log tiempor de lox  cou
compuestos?
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B2 . — Los compases compuestos debivan de los simples. Para formar un com.
pis compuesto S8 afiads un puntille & cada tiempo del compds stmple.

B58.— Las cifras de los compases compuestos se obienen multiplieands por 8
el numerador y por 2 el denominador de los compases simples:

EEH:E
4“2[3

Cifras de los compases posibles simples
¥ compuestos

COMPASES SIMPLES COMPASES COMPUESTOS
Tiempos: Tiempos:

Dog Tres  Cuealro Dog  Tres  Coalro
2 3 4 6 8 12
1 1 1 2 p 2
2 3 4 6 8 12
. 2 F 4 4 4
2 3 4 6 g 12
i i 4 8 8 8
2 3 4 &6 9 12
8 8 ] % 18 1B
2 3 4 6 9 12
16 16 16 32 32 a2
£ 3 4 6 9 12
2 32 32 B4 64 B4

2. ;e que derivan log compases compuwestos?— 53, ;Comn 3¢ obéfenen las
cifras de los compases compuestos, estando dadas a5 de los compases simples?



Cuadro de los compases posibles simples ¥y compuestos

Compases simples tlempos bl- L i —n——a—f4n—n—n—u
nariog o por tiempo —ﬁGFFFF =3 e
Cumpases COmpPuestes tiempos f-fne— |
ternarios o por tiempo

Compises simples tiempos bi- peies
naries & por tiempo o
]

Compases compuesics tismpos
ternarios ]:a por thempo

Compases simples tiempos bi-
narios @ por tiempo

l:ﬂ]-]'l'l:P.E.ﬂ-F.‘E Fﬂlﬂ]]ﬂl!ﬁl{ﬂ.l'iﬂmpﬂﬂ
ternarios r par tiempo

Compases simples tiempos bi- ¥
BATiDS p par tiempo e

Compases compiestos tismpos
termnrios < por tiempu

Comnpisses simples tiempos bi-
narios g por tiempo

Compases compuestes tiampos
ternarios p- P Lietmpo

Compases simples tiempos bi- =3
nATi0S E por tiempo

Compases compuestos tiempos X R
ternarios E par tlempo i
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B4.— Fl compés de cuatro por cuatro -3 se¢ llama compasillo y ee indica
generalments por el sigro C, y ¢l de dos por dos %— se llama compasillo bi-
nario, ¢ simplemente binario, y se indica también por el signo i

55.— Los compases simples mas usados son los siguientes:
Zod R Bod
s pgigec

58.— Los compases compuestos més usades son los siguientes:

[ 9 2
ﬁ'ﬁ’la‘

57— No se usa el depominador — en los compases Simples perque no se
pueden subdividir los tiempos sin la iptromizicn de otra figura meoor aun
que la semifusa, la cuartifusa o seml- s¢mifusa, lo cual debe desecharse pa-
e no dificulter indfilments la lectura:

ZSE==2

68.— Tampoeo Se usa el denominador 7 los compases compueston por-
que tendriamos gque recurrir & las ecuadradas, figuras astiguas en desuso, pa.
ra representar un tiempo, o escribir tres redondas reunidas por ligaduras de
prolongacion, [o cual dificulta asimismo la lectura:

%n nsga%@:ﬁ:ﬁﬁ:

(2 Y

S4. ¢fue mombre levan fos compases de 2 %F— 66 Cudlier som fos com-
pases simples mds wsadosP— BB. gCudles som los comPases compussios mds wsa-
d0sP— BY. S Por gué ao se usa ef demominador 53 " io8 compases simples P~
B8. ;Por gué mo s wia ef demuminador T &% o5 compases compuesiog?—
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X. Compases de amalgama y compas de zoreico

BO.__ Les compases de dmalgama tienen por numerador [as cifras 5 7y 8.

B0.— E] compas de cinco tiempos esta formedo por un compas de 3 tiempos
que alterna con otro de dos:

1 2.8 45
e
1 @8 1R

6l.— &l compis de 7 tiempos esta formade por un ¢compds de 4 thempos goe
alterna con otro de tres:

B2.— EI compas de B tlempos estd furmado por us compas de 4 tiempos que
alterpa con otro de 8§ tiempos, seguido & su vez de otro de dos:

1 2 3 4 5 8 7 a 1
| — — . E—

T T !
]23112

ZiE=S=

—— —

63.— E1 compds de diez por ocho lél llamado de ZoTCico, se divids en dos
tiempos de 6 corcheas cada mno:

1 e

64.— Los compases compuestos, son suscepbibles de amalgamerse entre ellos,
del mismo modo que los simples, resultando como mumeradores la cifras 15,21 y 27

89. s0ué mumerador liamenm oy compases de amaigamaP— €0, JCimo esta,
Jormado el compds de § HiemposP— 6l (Comeo estd formado ef compas de 7
femposP~ 02, JComo esta formado ef compds de § tiempos?— B3, ;Como se di.
tide ef compds de soreicoP— 64, gSon los compares compuestos susceplibles d
amajgamarie éntre ellos?—
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1 2 3 4 5
E}fﬂ=15 oL - Lft—
i 2 ] i 2
= S I I i N N 1 - - [
w
T=8=21
1 2 3 4 1 K 3
ﬁﬂ:rmqqqmmﬂqmw
s g S Y AP O A [ - [P ¢ o I e s S I
[
(& § . g B ... 8 5
9'!3:2? |:|;||1|-|11-r|.|J__|.ll|1l~_l.J"lll
u
1 2 8 4 1 2 8 1 2
[ A

XI. Derivacion de los compases

B5.— Los compases simples que tienen por numerador las cifras 2 y 3, son
fundamentales, y derivan de ellos todos los demas:

Compases fundamentales
2y3

Derivacidn del compds simple de 4 tiempos
2+2-4

Derivacién de los compases compuestos

o
s
Lo
i

=

3+3+3-9
3+3+3+36+8) =12

5. ¢Cudles som dos compases fundamentales, y cudles los gue derivan de
effogP—
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Derivacion de los compases de amalgama
3+2:5
4+3:-7

4+ 3+

fra §
il
(4=

Derivacidn del compds de Zoreico
83+2+3+2(5+5=-10

Derivacion de los compases compuestos amalgamados
3+3+3+3+3(8+6)-15
343+4343+3+3+302+9-21
843+3+3+43+343+3+3(1248+6)-27

XII. De la manera de marcar el compas

B6.— Ei compis de 2 llempos se¢ marca con dos movimientos de la mano,
uno abajo ¥ otre arriba; que se llaman dar y alzar:
2

(|

1

B7.— El compas de 3 tiempos se marca con § movimientos de la mano,
el 17 abajo, el 2° & la derecha v el tercero arriba:,

68. (Cimo se marca el compds de 2 fiemposP— B7 ;Ddmo ze marca of com.
pas de & fHiempos P=-
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68.— El compis de 4 tiempos se marca con 4 movimientos de ls mano, el 10
abajo, el 29 a la izquierda, el 3% a la derecha y el 4 arriba:

"N
z\rr 3

Los compases 8 5,7 § 9 tiempos se marcan alternando ¢l de 3 tiempos con
¢l de 2, el de 4 con el de 3, ¥ los de 4 ¥ & tiempos con el de 2.

Compases de amalgama
DE & TIEMPOS (aumerador 5)

5

1 ’ H

DE 7 TIEMPOS (numerador 7)
i 7

DE & TIEMPOS (numerador 9)

o b ]

1 L

B8. ;COdmo se marea el compds de & tiempos, ¥ como log do 5, 7 y § fempos.?
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68. - Los compases se Subdividen para fucitiiar la leorurs € las plezas
lentas o dificiles de medis,

W.— Los pompases simples g2 gubdividen marcands dog veces pada  diempo .,

Ins compases compuestos. marcands tres weees cady tiomps, ¥ el de zorslon,
mareands alace veoee cads Tampa:

Compases simples subdividides
DE 2 TIEMFPDS (mmearador 2}
MANERA & feomo el compasillo)
3 4 4
4 ™
: 1

DE 3 TIEMPOS {nusnarador 3)
e

5

L &

1.2
DE 4 TIEMPOS (numerador 1)

i 8
S

21

Compases compuestos subdivididos
DE 2 TIEMFOS (ramerado a)

uARERL A MANERA 8
]
458 T
!'w B
[W \ I
1238 A
21

BY. ffom gne fin se subdioden fog compomesl— 70 Jfoma se subdisiden fof
CERIRGEER SOmples, fon cotmpueRtes, pocora el oF zorcice”



DE 3 TIEMPOS (numerador 9}

0
3

¥ b iy
lf w’}. o~

1 2

DE 4 TIEMPOS (mmerador 12)

Compas de zorcico subdividido (numerador 10)
i & ; 8 10

1 4 -6

B

Tl.—Los compases se reducen en las piezas répidas.
En los compazes de 2 y 3 tiempos se marce tan so6lo el primer tiempo,
¥ en los de 4 tiempos se marcan €] 1° y 32

XIII. De los tiempos fuertes y débiles
de los compases

T2.— El oido reconoce la demarcacién de los compases, merced a la division
de los tiempos en foertes ¥ débiles.

TL. ¢&n gue cases y como $8 reducen foy compases? — T2, gMerced a gus
diviwidn reconoce el ofde lo demarcevidn de lps compases?
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Td.— En los compases de 2 wenpos, et fusrte 8] primer tempe § debil

segundo; en los de 3 tiempos, s fuerte ¢ primere ¥ debiles el sagando ¥ Lercers
a

el
gn oz de 4 Hiempes, son fuertes #l primeso ¥ tercero y débiles al segundn yenar

@@

2 3 -'!
T4, — Del misme modo qie se subdividen ¥ rediucen o compases, asl también
s tempos fueries ¥ débiles se subdividen ¥ reducen

SOUTAS SURDIVIDIOO COMPLE REDDCIDD
Lemip Fipa
A A = f =
E% S e
EEEEFEER & I— 2

XIV. De la sincopa y del contratiempo

T5.— Bineopa es el sonido que se articula en la parte débil ¥ s= prolonga
sobre la parie fuerte de un compds o de un Cempos

Sincopas en la parte débil del compis

Tafs Tafe Te3
12 34

El mismo e¢jemplo P

nl:l'ltitll‘.'-g]: =t ¥ E.!

T, gfwd ex slnoops P

T3, glunlen sas loy Hewper Suertes y aébiles de fog sompraes de 2. 8 p &
Newpeal— T, JPeeden awbdiotilicse g radwcdise Tox Mempos Froerlor y débiTes?
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Sincopas en la parte debil del fiempo

m T3 =2l 1R
§ 212182

1 21818 !L?I!EIE
g"g gé%*ﬁ%g"t - i T
T L
v S ¥

l—2—-3— 1—-2-8— 1-2-3-—

El ; L 1 1&gt s 121242 121218
MISmo ejempld : ! : . e
Jemp %i-l » LH :--23_

sin sincopas 3 . t =

78.— La sincopa se lama reg'ula.r cuando sus dos partes son iguales, e
irregular cuando son designales:

Sincopas regulares

fl —

RS B
|

LK Ll i

Sincopas irregulares
4] 2. — L]

Notacion moderna #q = Lfi H——EF%
—] |

e 1 :

Sincopas irregulares

Notacion antigua ﬁ:__ﬁ — o o 5]_

v |

TT.—ﬂunt.rﬂ.tiE:mpn es el sanido que se artcula en la parte débil de un éom-
pas ¢ de un tiempo, sin prolomgarse schre la parte fuerte:

s 8 = = = -
1 T F A 1 11. 1 & L 2 & 4
MME

8. ;Cudnde ¢ Mama regvlar la $incopa, § cudndo irregular?— T7. ;Qvé
=8 confraliempo
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XV. De los valores irregulares

TE.—- Llimanss valoTés EII‘BEI]IE.T‘E:E a Jos Erupis gqu contiemen una fan-
tidnd mayor o menor &2 figuras de las gos sorrespondsn Al compas,

TH.— La castidad de notas que contenen los valores rregulases, s lndice
por wnn cifra colooads encimA ¢ debaje de cads grupo.

BO.— Los valores iregpulares mas usades son el tresillo y el selsillo,

81.— Tresillo es un prupo d= 3 motas equivalentes o dos de [a misma ft -
gure, Bl tresillo se indica con an B:

Cuadro de la equivalencia de los tresilios

TRESILLOS EQUIVALERCIA
e )

[ F = o
I | 1 |
. .
g4 4

A, cs
h—u
Z—w
L =

82— Seisillo es un greapo de ssis notas equivalenies n cuatro @ 1o misms
Tigura. El selsills s# imdica con wn 6:

-

.

TE, g4 gué g2 Nomgn ealeres qug#{arﬂ?..- TA. Home s indica fo evwli-
dad dp molas gue ponfienen fox velores deeegulores?— 30, fOudler son lug eelores
freegwiares mis wsadosf=— 5l 0wd e fresdle ¥ como 50 dedive = B2, v &
sefsifla g edwo &2 fmdica?



Cuadro de la equivalencia de los seisillos

SEISILLOS EQulVALERCIA
—F

# P . .
r I i E LA % | F I

frees rrer

83.— Los tresillos y seisillos no siempre se aseriben en grupos de tres y cels
uotas iguales, escribense también con diferemtes figuras ¥ con silemelos y puntillos:

e T P T Tl e T

F7p Fp £ ehrcerr  Catereefer e

84.— Los valores frregulares de 2, 4, §, 7 0 mas notas, se representan par
las figuras que mayor analogia tiepen con ellos:

WVALORES IRREGULARES EQUIVALENCIA

. :r'"'i!"‘"*-. E:E-"r T

T tres |

cvnrite (1 P« p
e fres

T, dd s
T elvafro

o, diagy

B28iR

Efpf.mﬂpg'l 'EFE' IE!EEI o e
it R —— 2

R | . acka
pecito CELLELEER ™ Ll

. B3, Lo frewillos i weisillos e esorfhen solamente en Zrnposde 3 y 8§ uolas
[Eguds = Hﬂl-dﬁﬂﬂ se reprezenian fos palores l--"-"-l’,_'—"'-‘-"n"-"l"t'& de 24,6, 7d mdg nobns?
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Eﬁ_—- La irregularidad de los valopes ae obliene de dod BEodos

el enadra
17 Por aumentacidos ;ig' en wer da E E - r
. & e

29 Por dleminueldin: U en var do E . r
A — acke

XVI. De las alteraciones

88.— Las alloraciones de los sonidos son eines, a saber:

El sostenido §

El bemol b

El doble sostenido »
El doble bemal b
El becunadro b

87 — El sostenide abera el sonide un semitomo hasia arriba,
el bemol un semitono hacls shajo,
el doble sostenido dos semitonos Bacin areiba,
el doble bemol dos semitones hacia abajn,
¥ o becuadrd destroye el efecto del sosteside, bemel, doble sestenide o doble
bamal .

{hzeeen du bas loras ¥ stmitenss veees &) eapitale T3}

8% yCodfes sou fox dov modey dz ollener lo irregolavided de lox calores?—
Bl ;Cudnlay son lag allerasiones p cémo 2 Haman?— 87 Gl a2 & efecds gne
produsen ley alleracienss ex of goxida?
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88, —Las aleraciones se colocan de dos modos:
{u Delante de la nota y en la misma linea o Interlinen que ella acupe.Fsta

alteracion so lama accidental y altera todas laz notas de igual nom
hre gque se encuentren comprendidas en al espacio de un COMpPAS.

20 Junto a la elave y en la misma lines o inlerlinea dela nota que se quiera
alterar. Esta alteracion se lama Propia y altera lus notas de.igual

nombre qué S& ERCUENLrEn én unA piETA:

Alteracién accidental

P R e

Alteracion propia
o R o B
89. —1ay dos modos de trocar la alteracion doble en simple:

1" Por medio de Ta sola alteracion simple.
20 Hacisndola precader de un heeuadro:

W

12 T oo v 24
Aftsracion Alvwsragion Alvierazidn

dable  simple | Singple procedids
deunl
[ - i H | [
Xt e bo | o ypr—]
] ¥ : i | 1 |

[

XVII. De las figuras y silencios antiguos

90.—1a redonda reprizenba In onidad de valor en la. nolacién moderna.
Los eompusitores antiguos wsaron varias fignras de mayor valor gue la redonda,
& las que Namamos figuras antiguas.

BS. ;fte cwantos modes se colocan los aiferaciones?— B9, e gué modos se
frova ln alicracion dable ea simple?— B0, J0ué represenia la redonde en In e -
fucton moderna, § a gué lomomos figvras antigeas?
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01.— 1as Tiguras antiguas son tres, a saber:

Le cuadrada: = gae vale 2 redondas,
Is longa: =="F— e vals 2 cundradas § 4 redondas,

yin mixima: =SS que vale 2 langus, 4 eandradas u § redondas,

2. — 1o cusdrada susle usarse ain em nuestres dins, y poede represen-
®r un compis., en los compases &8

L bR ek

98.— CUADRO COMPARATIVO DE LAS FIGURAS ANTIGUAS

o F 3
| Mixima = s

[ \

2 Longas o )

/ S

4 Cusdradas ~—H = = = -

B Redond L“_“_“_"_"_“_“-“A‘

t i

B4, — Los gilencios antiguos son los siguiestes:
Siemcle de maxima —f—
Siencio de lomga ——

Siencis de cuadrada ——

Btﬂluﬂﬂlﬁﬂrﬂ&dﬁnmhuurﬂunﬂulqnl:pparhﬂﬂm.

BL gfities wom lee figwros arbignosP= 92 ofusld ssorse min wx russiror
digs la cusdrada?— Q8. Indiguese of cundro comparaiive ae log figurer an-
s, — Mg Cualear son los silemcios gadisucs®
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95. —1Lo= silencios de cuadrada y lONEa suelen usarse ain en nues-
tros dias, acompafades respectivamente de las eifras 2,3 y 4, para represen-
tar un silencio de 2, 3 y 4 compases, m ¢l compds de compasille:

4 E_‘ 3 4
%:I T I —-]

96, — Pueden indicarse tambian estos silencios de 2,3, 4 ¥ mds compases, em-
pleando In siguiente abreviatura:

4 2 3 4 8 15
" Ry 11 H‘H H 1
.lEL..-h.m..- li Ll )

9T, — La notacion moderna ha desechada las figuras antiguas, sustituyenda.
laz del modo siguiente en los compases MOFOTEE:

Cundradn
Cundradn. con puntifia. Lunga.

Figuras antiguas

Su sustitucion

9%, o Se wsan en noaestros dins los silencios de cxadroda?— 96, Do gué ofra
manera pueden indicarge sileacios de 2.3, & y mds compases, en el compasilio? —
BT. ;Come sé sustiluyen en la mofecion moderna lox Siguras antizvas?



XVIIL De la escala

B8.— Bscala 2 upa sucesin de sonides conjuntos:

- = :E“"'"“—ﬂ
g o ’
& m m Ta sol i s do
[EECALA DE DO)

08— 1 A° sonldo 4 1a eseals se ama octava, ¥ xirve 4 panto de par
vida para formar unn nmava serie de geho sonides, d¢ modo que 13 esmaln pusde
tEmer varin: eclavas de extension:

L1
I3 DCTAYA o awRBLT
—

l'l".
[T Ly

100.—La escaln es ascendente cuirda Ios sonidos 5o auceden de ¥ grave &
bo azudo, ¥ descendente cuando s sucedon g I Agedo & lo grave:

ESCALA ASCENDENTE ES0ALA DRESCENDENTE

- |

o, Ll T
T il L% 1_._.."

3
S -
+r LS

XIX. De los grados de la escals,

M, —5a an 2l mombre de gra.dﬂs a las holas de by eseald:

= - 4% L% 1
Eﬂ N

Pr 2% g 45 8¢ go 7o go
Fridy = — = = e - =

BE. 0w 28 sneala?— 4p ciima e Homa of &0 fonido de lg
" ! RS, i
exitnsiin peede fener éata?— 100 Cudndp o3 ascendente lo escata y .p"'.:d :::
eendenfe = 100 ;A gud dames o sombre de gFrades?
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102.— Los grados de la escala tienen ademés la denominacién sigulente:

El I* grado se lama: Tonica
al 20; Supertonica
&l 39 Mediante
ol 4% : Subdominante
el 5%: Dominznta
el  6%: Superdominante
el 79: Sensible
v el B Ootava o tontea

103.— Los grados se dividen en conjuntos y disjuntos.
104, — Grados conjuntos son los inmediatos, como el 19y el 2%¢l 59 ¥ €l 69;
grados diSjuntos son los no inmediatos, comn a] 19 ¥ ol 30, el 40 y el 70:

ORADDS CONJUNTOS

i e ===

L Ak
LT

DT T T

MHANDS DISJIURTOS

E=======x=x=1
e W, A -/ s =

XX. De los tonos y semitonos

105.— Los grados conjuntos de la escala estdn separados por distancias mas

o menas grandas.
106.— La distancia muver entre dos grados conjuntos se Dama tono; la

disLLRCia menor, semitono:

ﬁ sEmitana EEMILOna
—— e
& —
L3 ¥ o

e Lot tera  Enaa

102, ofhre devominocian expected fenen lox grradues de esvain P~ 108, Como
se diniden lox geradvs?— 104, Cualen son los grados conjnntes, y codles lox dis-
Juntex®= 105 Lo distanciv goe separa fux crodos conguntosdes Loaal en {odos
ellog?~ WW. ;Como se Name lo distunria wagor y fa disloncis menor enfre dog
grados comyeitas?



107, —El tono ss divide mm dos elazes dp cemlionos: ol semitens diaténice ¥
el samiano cromatics:

mgn [l
| E"g t X 11 ]
T
LY i e S Eilimi 1 (LI 1
digivnia [ eres it cromualicd || d=tun s
——

108B.— El semitoro diatdnicn esta formado por dos notas de digtinte somboe
o sed por dos grados:

SEMITONGS DIATONICOS

108. — E1 semitone cromitice esti formndo por dos nowns de sgusl nomhre, o
gen por nm grade ¥ 1 alteracin del miser

SEMITONOS CROMATICOS

XXI. De la escala diatonica y eromatica

110~ L2 esealn s divide en des enpecien;
L+ escala diatdnica
¥ ln estala cromatica

111, — L. encala diaténica so epivpnie de nmos ¥ semitopos diabinicos,
la ssealy oromation e semitones dintonices ¥ cremalioes.

107, ;B cwdeluw clawes fe sewitunne ¢ divide of long?— W8, JCome  aati
Sormady o wewifpan fiotiaie’— W9, [Cvme rafd formade o temifone cromgfioar -
0. sEw cwdufos mpasies se oivide dn exenfa?— 111 0w gwé me sompone [3 earnls
aiafemies &t eremaliva®
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112.- La escala diatonica se divide en maycr y menor; y la escala
menor se subdivide en antigua, armonica y melodica.

113.~ La escala mayor se compone de 5 tonos y 2 semitonos, ooyos semi-
tonos se encuentran dal 3° al 4° grado y del 7° al 8%
i st

g _semit, o S
& _—— ftono!

{farma
tione toss g B
1 2 % &4 5 & 7T 8

114.- La escals menor antigua se sompone de 5/tonos y 2 semitonos, cu
yos semitones se encuentran del 2°al 37 grado y del 5% al 6%

nemit. spmit. o
%m_._.:" ==
_— o =
"

i

Z 3 & 5 LS T &

115.- La escals menor Armonica se compone de 3 tones, 3 semitonos ¥
1 tono y medio, cuyes semitonos se encuentran del 2° al 3r grado, del 5°al 6°
¥y del 79 al 8°: ir:mjl

g il “,—-‘-x fo 3
i, I

1 T 3 & ] G- T B

116.- La escala menor melodica, se compone de 5 toncs ¥ 2 semitonos,
cuyos semitones se encuentran, al subir, del 274l 37 grado y del 7721 B9, y al
bajar, del 62 al 5° y del 3°al 2° La escala menor melodica es igual, al bajar, &
la eacala menor entigua:

SEmjt. L

117.- La escala cromatica se compone de 12 semitonos, de los cuales 7
son diatdnlces, ¥ 5 cromaticos.

118.- Para transformar en cromatien la escala diaténics segin la nota-
cian ﬂln:iea, ge procede de la maners sigulente:
1% Be escribe la escala diatonica mayor ¢ menor antigus.

112. sBn gué claves se divide la escale divtonica?- 113, ; De cudnios fonosy se-
mifonos se compone i escals moyor?- 114, 2 De cudntos fonos y semiloncs o8 Com-
pone la eseals menor antigua?®. 115, o De cudnios fonos y semifonos s compone s
edqcals menor armemicg?= 18, s De cuanfor fomors y semifomos se compone la escala
menor melodiea?- UT. ¢De cudnfos semitoncs se compone I escala cromdfica?-
8. ;D¢ gue manera se proceds para frangformer en cromafic la escals dia-
fonicn segein I modacion elésica?
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2% Al sobir ge coloen la alteracion ascendente entre los grades que for-
fan um tone, exceptt ¢n el 8% de lo eseals mayor § en el 10 de Ju eseals

meEnar.
89 Al bajar 5= eoloca 1a alteracion descendente en los grades que for-

mam ue topo, excepto em el 5° de la esoala mayor 7eo el B2y 7* de |a escala
i+ indi ] o
ESCALA CROMATICA DE DO MATOR

= ——m |
LN LT
T Ll i — .

i s 5-11-—‘—
i

o

a* E

1 = =&- i
SEGUNDA PARTE

I De los intervalos

19, - [starmle o6 Ia distascla qae bay extre dos sontdes,

120.— Los intervales toman su nombre del mimero de Erados gne eom-
prender,

121.~ El intervalo do 2 grades se lama segunda, el de 8 tercera, el
de 4 cuarta, e de 5 quinta, « de 6 gexta, e de 7 séptima, of de 5
ottava, el de 9 Dovena, el de 10 décima, ete

SESURIA  TERCEHRA CTARTA QUINTA SEXTA EEPTIMA

2 I B2 3 b 228 12 %45 189450 | 234887

DCTAVA NOVERA DECIHA

122485078 t 23 480783 {1354 567 890

18, gfwe or fatorealp?. 130, +Dr dénde doman sir mombra lon febsrvaionP.
1%, sC5me 22 Homan for frferralfos®
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192 — ‘Se du &) nombre de UNiSONO, & dos potas de igual nombre y sonido:

UNIBOND

ﬂ;“ =
L

128.- 8¢ da ¢l pombre d= homonimo, a des notas de igoal mombre 3
distieto conido:

HOMONIMO HOMONIMO
escendente deseendente

#m_

-

124. - 2e da el nembre de enarmonia, a dos notas de dictinto nombre ¥
de igual sonido:

ENARMONIA

p
f

125, - Intervalos gimples son los que mo pasan de la octave, & inter-
valogs compuestos son los que pasan de la octava:

INTERVALOS SIMPLES

!

- — — — - - & 3
LR B P VI A VA T 8
Segunda  Tercera Cuarte Quints  Sexta Séptima  Octava

122, o fue es wnesomo?- 123, s 0wé es homanime?- 124. :Jwé es enarmonia?
125, Cuwdles son log intervaloy simplex, y rudles los compuestos?
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INTERVALOS COMPUESTOS

STt
- i - i J - i = T
=y & = =7 =7

Hevene Pclma Oaddeima  Dosdécima  Devimagquinta
(28 duplicads) (3%dupliendn] (AB duplicads) (4% duplieadal |8% éupliceda)

126.- Restandn T grados del Intervalo compuesto tantes veres ciantad &ste
pres de o sotava, s obtiene el intervale simple. Verbigracin: 9 grados Enma,ll
menog 7, es igeal & 2 (segunda); U8 grados (décimaoctava) mezod & VEees T, 0
gemn 14, ex jzeel & 4 (Foartal

12T - Los Istervelos zon ascendentes coands I primera nets e3 més
grave que In segundn, v son destendentes cwawdo la primera oote e5 mis
nguda que Lo segunde:

letervals asceadants  [otermlo descendenta
A
kggt___ii
= A

128. - Los intervalos deben considernrss slempre seme ascendentes, sal-
w0 ladienciin costraria.

128.- Los intervalos se miden por t0M08 v Gemitonos distiaicos ¥ e
mitioos.

130, - Los intervalos se catifican des

gl

ﬂ: .

41
ey

L
-

Justos,

Mayores,

Menores,

Aumentados,

Disminunidos,

SBuperaumentados
¥ Bubdisminuidos

1268, gfwewion grodos defen renfarss gl ffervalo compuesio pora obiensr of
efmpleP. 10T, o Owdnde son oscendenies low indervalos, y cwdids fon desoendenten?
128, . pDeben o Enleronlon sonstderaree slampre some aindndenies?. 128, 2ldme
e miden fox fuferpalos?- 180, Come se raltfioan Dop fxtereolon?
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138, - 1= énleos intervales gee tiénen camitones eromaticos son  los
avmestndos ¥ Jog uperanmentndog, axceplannds la 4 aumenisda o tritono.
"189.- Loc intervaios MEDOTES tienes un semitona menos qoe bor (nter.
walns mavores:

¥ | arMEROE
qapENDE 3 MEROR A% MENOR V" MERCR MER

A , :
= == ! - H: E—l _ﬁh_!_kﬂl
Il.-i A I’“ -2 e B £ o

140, - Los {ztervales dismimaidos tienen oo semitozo menss que bos in-
fervnles fnsbos ¥ menores

g4 Dimln, 9% Dsmin. 4% Diemee. 8% Dismdn, 6%Dismin, T Diemdn. E%Eicmis.

141, - E1 intervala de 5 subdisminuida tiene oo semitono menos que el
intervaln de B* dismirmide:

58 BURDISMINUIDA

==
142~ Se anmenta el imtereals de um semitono, colecandn nn# en In mota
agnds ¢ wn boen la notn grite; ¥ ¢ l¢ nomenta de 2 semitonos, coiocando

T % en la wota agnds & ©n Bhoen note grate, o ski colocindn IJ-I:I-# en la
nots mpeda A la TeE qRe mn b oen Ia nota Erave:

4% Jpila Toarias pumenisdas Cobrled snpEreEmEntasas

- E i T T

i ¥

-'_—:_'-'_—:__.-_'_ﬂ'—

| ——— I-I=—\--.-'.‘I'l-l!_r-—'l-l'_ 4 5 -
T Ey 5 g

143 = 5o dismizaye ol intervalo de wn semitoso, eolocasdomn b en 1o neta
agnde o up § en I eots grave; ¥ se be dismiouye de 2 semitonos, coloeando
um #n ln oota aguda o en = FE In E0td grave, o sen eolocamdn un b en
Is nota agoda & la vep gqee un 1: Fn T mota grave:

AR Jprin (rairsas Dismipeidas Quintas Schdisminmides

138. ;Cunles rom log intervalos que coxlienen semifonos cremdbicos? 139 (ud
diferencia hay entre by inderoaks menores p los magorest Wi, s diferencia Aay
enire los intervales disminuddos y bz fustss y menorest Ml fud diferencin Aoy entre
el d¢ 83 smbdismingida y #f de 5% divminuide?. 142, ;D¢ pudé modo 56 auments
o infercals de wn semitons, p de dog semitenes® . 143, el gud mode s¢ divmi.
vEye of imlprrale de wn semilong, y de don semilonos?
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144, - La composiciin del iatervalo oo varia, coando se alteran ambas 1wn-
fan eon |gusl alteparidn:

QUINTAS JUSTAS

145, - Para averigmar endl 5 Ia composicién de un intervaln cuyas notes

e fgnerin, procedase de o menern slgofente-
I* Thmense come modelos los [ntervalos natoralbes, gue se forman sabre

I 14inlra Bﬂ:
TABLA MODELD
r[‘;"u“ AMapar I N eper 4% Faate B'Josta A% Mager TEMigar 8% Jasts 9% Mayer

- ] 1 : I I i}
! , T R EE——— i E-
e s - o e - = -
ineln)  Bieas D tings Fioscs Vemos Stoncs  Stapes  BEcmos B lomw

Floem. plasm, Flitm, Flism §FT#m 7atm

2% 2j el intervaln es jusitc ¢ mayer, cusgtense mentalmests bos grados
confarme & I tabla models, donds no har mds que 2 semitopss: mi fa
¥ &1 do.

B* Bi = intepvale #8 menor, disminuids, subdismineide, aomentads o su.
pernamentndn, bisqoese #l intervals d& Ja tahla que contenga fgnal  nilme.
ro e grailes. ensegoidn por medin de aliercianes ageendentes o degeendee.
s, & e ogailah ¢ wpaden |e= semifises necesdrias para o dismionirle o
anmentarle, v loalments, &2 cosninn meatalmente [ns fonns 5 semiiepo:
gue recmites de hs Eradey alterados:

EIEMPLO 17
g6 desen nverigoar la composlcidu del ncervalo de 48 justa.
Fii 4% Josri parienecs a e takla madeln. Mentalmiente formamas o edervaln

do f& y medimos: de do 2 Fe, Bav om fenn: d= P8 & mll.r urri tnpes; o de M
a T&y un semitonn: tetal: 2 tomos ¥ 1 cemifepn:

" 4% JusTa

==

| oA ItanE  ePmil.

. Fards fa compessoion oFd inlereala, cannda se ofioran mias neles cao
el afteracion?- WE. fedigueese lv manere de proceder pare arerigpir ol e
fa composiriay de wn faleroaln cajrs NOLTR 52 (ERGRIR.
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EJEMPLO 20
Se desea averigoar la eomposiciin del intervalo de 4% superaumestads,
Mentalmeste formamos Ia 4 justa de la tabla modelo 40 fa; para Racerla
sumentada, siadimes ua § al fa, ¥ para bacerls snperanmentads, ahadimos un
b a1 40; y laego, medimos: de dab u do patural, bay un semiteno  cromd.
tico; 40 do & Te, un tose; de TE 3 Mi, en tozo; de mia fa$ otro tono; to.
tal: 8 tonosy 1 semitono cromitico:

A Jeata AN Aemertads 4% Syprmasmertade
|3 1 1
' . > e |
- o
{tozo {1020 sem. 1hero 1100 1 toR0 sem {tono Ltens]tony
cramatios

146.- Pars nverigoar 1a calificacin de on intervalo, ceyas sotasse cono.
cen, procédase de Jn manera sigulente:
19 Timense como modelos los intervalos neturales de ls escala de Do
Estos intervalos soa Justes, mayores y menores, excepto la 4% fa si, que
es aumentads,y 1a 5* 81 fa, que es disminuida:

A% pomenteda * Disminuids
3 topoy 2 tonas
5 2 sem. diat.

2% 8i ambas notas son naturaies: cuéntanss mentalmente los tonos y se-
mitonas, ¥ compdrense con les de |a tadla modelo,

3° Si se encueptran aiterariones: Suprimanse mentalmente y cuéntense
los tomos y semitonos paturales, ¥ lnego véase sl 1as alteraciones anmentan

o disminuyen el intervalo, ¥ si el sumento o disminuciin &5 de wno o dos
semitonos

III. De la inversion de los intervalos

147, - Los tntervalos se fsvierten, coloessdo su mota gTave en ia parte
aguda y viceversa:

Coanta QuUINTA QUINTA
7‘ 1 Q
note mta [eversis Tk N ed
grave  eguda del Sol . !(;'!‘g:.

U6. /adiguese la manera de proceder, par averigwar la calificacion de wa
infervalo cuyay nolas e conscen- 147, ¢Como se fuvierien fos fafervalos?
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148, - Tas gdlo 102 intervalos Simples son invertibles.
149 - 1es fnzervalos s¢ transfurman al invertirse:

El URISOND se sonvierte e oCtava,

la gegunda *n séptima,
ls tercera i gexts,
ls cuaris - guinta,
la quinia " clarta,
fa sexia = tercera,
la seplima segunda,
v In octava . unisana.

lﬁlﬂ.— Lrs infervalos ¥ sas inversiooes Enprllun In mizma relaciia que  lha
inkmeros siguirnisa!

[RTERVALDS: L

IMVERSIDNES 4

Syas: 4. o9 B9 9 b

L
|
1]
RELACION NUMERICA EMTRE L0E INTERVALUS ¥ SUS INVEHSIONES
1 2 d 4 ] B T

™

= - M .

=T

— o - w = —— ¥
. - | T
J L} 7 E Lﬁ 4 |I & 2 [ 1
= = - o
E e
1 1l 1l ] [ ] ] ]

151-— Aaz toando €] gnizono oF Sea etervalu, da aripes o e eclawn, nl inverlirse
- Cam eyeepeiin dé los Intervalos josios. que conservan b misme callffeaciin
al invertirze, los demas Iatervales invierien wa calificazion de I siguiente maners:

El intervata justo s Invierie en jastn,
1 mayar en manor,
« menor ; mayar,
¢l disminuido .. aumentado,
el aumenisdo " disminuida,
il subdizminpnide syperaumentada,
y ¢| soperaumentade . subdisminuido.

153, - Las ootavas sumentndar y supereumenfadas mo Eon imveriibies

—— —

48 s Lor gefervefor deplivedor pyeden soperiirse®. WO, leme pe framyfor
AR fox inferpatos af prpertiese®. 1500 SOwe relacvon SumErEn gFuanton for il
ealag i pis fabergione 101, oA gwe dnderoalo da origen ef geesama®s 152 Cime
B2 [npderls fn polifioavion de for Palerpalos?= 163, o Cuales sou fok oolaras gur po
& preden grperdie?
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IV. De los intervalos consonantes y disonantes

!.E:Eu— Los inlervalos s= Saman Ffﬂﬁdidﬂﬂ, coands lns sonidos e prndin:m
vseesivamente; ¥ 3¢ Taman ATMARICES; cnands b sonbdos &2 prodnoes almmltinek -
mania:

IETERVALLS MELODECOS INTERVALOE ARMGHICOS
1 i

o

L
A

(= o

LX]

1568, — Los intervilos armdnicos s dividen en Intervalos consonanies o
congonancias, v en intervalos disonantes o disonancias.

157, — Los [ntarvales comsonantes o consonancizs = enbdividen #n CONSOTIAN.
cias BClas y en consonancias imperfectas.

— Las ¢onsonancias perfectas son: el Unisono, la cuarta, ja quinta

y 1a octava justas. Las consonameias imperfectas son: |a (@QCera mayor
¥ MENOT, v la SeXia mayor y monor. Los demés infervalos som dise -
nantes.

iﬁ'ﬂ.—m: Intervalos matsnantes producen e sentimiseto del repasn, ¥ les
disosaunbes, al enpirario, prodecss el setimiento de 1a eFitacida ¥ necesitan T@-
E0lVErSE en consemancius.

V. De los tonos y modos

160 — Ls palabra ton0 signifisa,en su mespelén mis lata,el conjunte de
notas que formae la esonls distéaion, ¥ wei sz dioe lono de A0, toos S8 14, ez
Torq #s,en estn seatido, sinfnime de tonalidad.

1%1.—-— Ex la @5cala lus motas se sueeden tan silo por movimiente eonjusts,
voan el RONO les netes posden sucedsrse per movimiante coafunto o disfusto:

. Es2ars pe DO A Tadn pn b
%.—”H'ﬂg e __:."

reEviEianic woainby ARG GCETAR B disfrie

162.— 1a priabrn modo == R B T WSS ReEpeidn que b palabrs to.
no, ¥ asl g dics, indistinlamenie: lono mayor o modo maror,

L

185, Pedé sam falerealod walidives i wrwosirond— 158, GEU Cpralan saees ge
gioides fog Fwlereadar aradaieos*—~ BF L eudNlAn rivaey e dinides g fufer .
wafen coyzoyirales®— 158 (Chdlen pon dav sonsonsuting pecfivion ¢ imperfectas, y
eunlex fox fwlerpalvs disonunfee? — 1539 oOnf sewlimienle prodim e ios inforeates
ragsensnles g for dimonanten? — W0, ofad sigeifive In pelobra  dome, en s
aoFpriow mag lafn F— 1B, ;Cime ¢ sneaden lox wolos, ek ia esvaln g ru = toys?
162,  En qué weepoida s digies fa palaben modo



168. = Nay dos clases 4n modos:

¢l mode mayor
¥ 1 modo menor.

184 .= La difsrencin de los modos sonalste en la colncactfn que Benen  Ios
semitines &0 [a eeeals. Fn sl modd mAYOT Ins semitenes = encoentraa del 37
al 4° grade 7 dal TPal B, y en ¢l mOd0o Menor, del 2% al 3° ¥ del 5° &l &5l la
sccale s antigen; del 2% al 3% del 57 al 8° y ded 7721875l la escala o3 arsdnicsy
el 29 o} 3% 5 dal 79 &1 B 2l subir, y dal 6% al 5% y dal 37 a1 27 &l bajar s la eseila
e5 melidica:

HODO MATIR NG NEHG MDD MEMR

asiin.
B afm, |
Ecamin artigun 40 ds Escala armdnlon de de=

MIDD EEROHR
o 3

AR,
Escale madpdica = da LETiTH

165, - Las grados 6% y T2de la eacals mayer o mreosr s¢ laman grados
o notas modales, porque determinan el modo.

188, — Loz grados 17, 1427 594de |2 escaln mayory meonr &0 Human gru,dug
o notas tonales, porque eagendram In eseadn; pds 2i frmames sshre cada
enn de diches grudes an peerde peclectn, encnpimremos compresdilns  en las
tres grordes fodas Ins notas d= In #Sinla:

ACORDES PERFECTOS

Ercals de 4o

187 - kI 1080, asi como la escaln, toma su nombee de la primera jota
e I esenky distinis, ques se Hams tinkes. 30 In ténies en do, s= llemy tono
de d0; ai ea p@, LORO e PE; eir.

168, o Cwdnbus cloves de modes kayle 184, By god diferen log mogard. |BG,
Sline nombre Heran fop grodox §0,80y Tode ba eacale mojor o menor? . 168, s
mombre Mepan lop grodox @0, 49 p &0 de fo escalale 19T J0wf dombre se oe a2l

fowo?



VI. De las escalas magyores

18B.~ La disposiciin de los Tomos ¥ semitones en In 856414 mMAYOF, ez
v miguiente:

del 17 grado &l 2% hay: 1 taoe,

del 27 &l 3% [ tona,
del 82 al 49, mn semibonn,
del 49 al 5%, I tamo,
del 8% al &%, 1 toaa,
A1 6% al ¥9, 1 tang,
y dal 7°al 8% o semitoon,

ESCALA MAYTOR

ie. 1t AL I K,
LN R R L L R

189, L.s etraln mayor puede dividirse ez dos fragmentos ignales, Bamedos
tetracordio inferior y tetracordio superior:

TETRACORDIG TETRACORDED
[HFERIOR ETPERME
—
- o n.-n—Ei
I T
Tt 11 =em. ii 11, Eém

170. - cada tetracordio. s- compops de dos fonos ¥ on semitans,

171. - Los tetracordios sirven de guian para formar ¥ enlazar las
IELE

172.— En #l enlace de Ins esralns con sastenidos, o] tetmesrdio ElipErior g
temosforma en Enferion y &0 o de [a% esealns com bemales, el tetracordlo infesior
§& traasforma em snperfor.

168, Cuwnd ¢a fo aapoairion o'e fon fohos ¥ cemifonor e iy sarels mogar? .
168 oEw curator frogmeatos perds dinidicse fo carala®. 170, Cwdf e8 fo rom.
Fodivion @F rode lefravardioP. ITY, JPers gud wferen fov fefravordios? « 172
& trankformeciin experimenion los folracordion ca ef ealnce de fox excalus?
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173. - OUADRO REPRESENTATIVO DEL EXLACE DE LAS
ES0ALAS CON BOSTENTDOS

w -l‘:
— j Escala de
3 : = la3§)

Esenln de do § 7§

Firr=——
& faf (8§

a T -

i Bscals de
el (54

A

v

===

Ezcaln de
mi 4

A

y Eacalu de

| re (2§

g

S Peesla e

. sol (1§
Tgrads wlisradn

178, Fermere of cuadro rapresenlive dof ealoce o for csondar con sonfexidon,



174 .- CUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLAOE DE LAS
ESCALAR CON BEMOLES

Tetrconlio
e
Escals de do =i
Tetracomdis
: R pErr
LL alSerado b
2 E=rala de
1 5 fa (15
¥ :
inferiar -

: : Esieala d=

2 —— gibizh)
e Bt
4 : mib c3b}

(1]

:- ::Esullﬂ [
4 — lab4h)
E :-EIEIM de
s BT
: - ._ - Eseals de
=== i
e

4 : Er,pm. de
&= e

1M, Formese of cundro pepreseslafive dof epface O fox esealax con femeles
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{75.— En las escalas von sostenifos se coloca la alteracidn sobre ¢] 70 gra-
do. yen Ias escalas con bemales, sobre el 4° grado, de modo que en  ague.
Wlas 1a tOnica se encuentra un semitome mas arriba del ditimo §, ¥ en éstas,
una 4% justa mids abajo del iltimo h. (Dicha alteracicm esta lndirada por nna
redondn, en los dos enadros precedentes’.

178.— Las escelas eon sostenidns se soceden por progresion ascenden-
te de quintas:

= = ey ey

= (3
do sl re la mi si fag dog

177, - Las escalas con bemoles se suceden por progresion descenden-

te de quintas:

e
do fa sib mib lak  reb golb d‘ub

E==

VII. Orden de los sostenidos y bemoles
EN LO2 TONOS Y ESCALAS

178, - Los gsostenidos se suceden por progresion sscepdemte de quintas:

fa}, doj, sol§, reg, lag, mi¥, siff, v se colocan en la clave, d¢ In mane-
ra siguiente:

-':.. . - 1 1 ' . - |
1 2% 34 43 5§ 62 74
.
179.— Los bemoles s+ soceden por progresiin descendente de quintas:

siv, mib, lah, reb, solb, dob, fab, 7 e colocan e la clave, deln mare.
ra sigulente:

gh 7h

175. /Sobre que grados 3¢ coloca lr alleracion en lan escalos?- 178, & Comn
f¢ swceden [ax esealas com sosfenidos?. ITT. Cimo se suceden lar earalnscon bemo.

les? 17B. 2En que orden se ruceden los sostenidos?. 1T, 2En gue orden e swoeden
lox Bemoles?
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VIII. De las esealas menores

180.- Las esonlas mopores se diferencian dp Ias moyores, Por la disposis
cion de leg tonos ¥ semitonos,

181.- La dispesicién de los tonoa ¥ semitencs en ls escala menor an.
ligua, es Ia sigumiente:

del 1™ grado al 2° hag: | tooo, del 5° grado al 6% hay:un semilong,
del 2* 51 3 un semilono, [ del & a) 7% 1 tona,

del 3 al 4, 1 teme, del T a] 89, 1 toma,

del 47 al 5", 1 tons, |

EBCALA MENOR ANTIGUS
peoy . -
= m—
LT Be. B4, 1 it

; 182.- La dispusician de fos Lonos Feemitones en la escala menor i
moniea, #a ln sigujaste:

del 1% grado ml 29 hay: 1 tomn,

del 20 ] 3o Uz semitono,

del 3% a] 4=, 1 tomo,

del 4= a] &, 1 Loma,

del 5% al #e, un semitans,

del 8% g] 7o, 1taz0 ¥ madia,
¥ del 7o 5] go, un semitono,

ESCALA MENODR aRMONICA

E ! et E:"i"'-a
I taps LTS rl- th

183~ En In escals menor meledica, 1a disposieion de los tones y se.
mikonios, es la sigsients:

Al subir, eei 157 grada uf 2%, bay: 1tono, Al bajar, dei 82a1 72, hay: 3 tonp,

del I ) 39, [LELCET TS del Fou| §9, 1tora,

da| 3% 51 48, 1ieme, del B%al 59 un eemilong,

dnl 4% 0l B2 1 tana, dal 5°a) 48, I tong,

del 52 al g2, I tana, el 4%l 3=, 1 tons,

de] 17 a| Fe, I Rame, el 37a) 20, us Bemit o,
¥ del T 5] Ao, un semitens ¥ del 2o e, 1 tana,

Posiciin fienen log 85908 i somitoncs en i3 escals menor antigua®. 152, CBuE dirpo.
Fiiin fenem doy fonos ¥ semitonos en Jz 808/ Metor armengion 7o 168, o Jud arrpa-
siilin femen fop fomos § seretfonce en fp Sleals Wetor mefodiea P



&7

ESCALA MENOR MELODICA

184 .— Las esenlas menores con sostenidos, == eneeden per pr-:gresi&n ak-
cendenta de quintas:

ﬂ mi si faf dof solf red lag
185 = Lea escalas menores con bemoles, #e suceden por prﬂ-El'EEiﬁIl deg-

cendante deo guintas:

gal do fa ik mis lak

IX. De las escalas relativas

188.= Las escalss menores son Telativas de lns mayores, y viceversa. Las
rscales relativas entre si, tienen armads fe clave del misso medo.

1B7. — La eseals menor == encucatrs ona 3 MENor mds abajo que la esca-
In Telativa mayor, ¥ vleeversa,

188.— CUADRO DE LAS ESCALAS RELATIVAS
MAYORER ¥ MENORES
Escalas gin alteracién en la clave

Ea

Ezcals de g
Do mayur

Escala de
La mesor

FE =y

184, Cime s suoeden [ap epcalan menores con sopfemidoa®. 185, JOdmo 0e v
ceden fon pponlan mémores con bemolen®. 188, ;Chdles pom lox eovales relidiens, ¥
como (Fenen ormads e clese?- 1BT. oA gwe dislercis o¢ encudnita de vacala  me.
mor, 48 fe relfafioe mapor?. BB, Fadfywese ef cwadre dé lok excolan reladivos.



FSCALLS CON BEMOLES ESCALAS CON SOSTENIDOS

Esralads
Fa mwyor

Escaln de
Be& mesor

Erals de
Bi» marer

Estala de
20l menor

Bocala de =3¢ Escaln de
Mik muyer (S : Tin mavor

Escala i
Do menor

Espals de
Las mayor

Escals d=
Fa menor

Baiala ds
Rab mayor

Ezrala de
Bib mener

Escaln de
Bol» mayar




ity

180, - Bstando srmads ln elave de] mismn modo en dos escdlas o topas  ré-
ntivos, se copone &1 el modd 88 MAFOT 0 menor, pOr In 5* nota de [a escala ma-

gor. i dichse mota po ileva slteracida en los primeros compnsed el 1000 €8 WA-
yor, ¥ sf [a llova, eptoness &l tono e measor, ¥ la moia represantn &l TO grado

fde este oltimo tomo:

BEETEOVEH,
Op. 13,

HEETHOVEHN,
0p. 2, nF1-

180.- 3¢ copece ssimismo s ¢l tono o |= tenalidad e= mayor 0 menor, por
In nota grave qoe floalles nos plees, coye nbols &3 gepermlmenie In tomica:

AEETHOVEN,
Op. 4.

GHOPIH
Dp. B3, a?i

Eﬂ]l

189, JLsma 0o roncore &7 of modo ef mapor o menor £ fo# fonox refafioos?
1. oM que afra modo se ronoce lo fonalided de wng pieza?



a0

181 .- Hsy 30 tonos o escales genoralmants msades, que eomprenden a la
elave, depde earo hasta 7 alleracioses simples:

15 tonos 0 escalas mayores
¥ 15 tonos o escalas menores
que pieden sibdividiree &=,

1iono mayor 1 fono menor
gin alieraclon o la clave. sin altermrion en la elare
¥ tonogé maryores T longs MERDRES
odn aosbenides, ©nn &0§lenjdos,
7 tanns mayores T tonoz mewores
eof bemales. eon bembles.
TOTAL 15 ToTaL 13

X. Do la musiea dictada

1B2.— Para eseribir 1 misica dictada, precédnss de ln manera siguiente

I° Escribaese jas O0bas segun la entonaciis
22 Determinense Ins figoras.

a7 Dederminese &l mmp.iﬁ.

4¢ Determinese el f0n0 ¥ 2| &ire,

ESENPLA:

1 ' > — e =

{BEETEOVEN, 0p 48, as2).

191. ¢Cwandos fomod 0 eacalor oy penevalments urndoe?-192.  Cdms debe
Frocedaree porac ereridir [ mdnca dictada?



XI. De los generos

192 - Los géneros en la musica, son ires:
diatonico
cromatico

¥ emarmenico.

184.- Qénero diatdnico, s #1 qne procede por tones 7 semitonos dia-
toa loos;

Wanren
Lo Maestros

cantores

195.~ Género cromatico, es el que procede por semltonos dintdnices ¥
eTomaticos:

WasNER
Trisidn &

[saldn

193, sCwanfes son fof penerad en lomusiea P - 194, Jfes ﬂgﬂ-m drafowica
180, gQwe oo genera cromaficg?



ag

196. — Género enarmonico, es el que proceds poe grados que cxmbian
dr nombre sin varinr de sanide:

WAGNEH
Tel=ten o
[23lda

XII. De las escalas homonimas

197. = Escalas homonimas, son aquellas ceyns prados tlanss lenel som.
hre ¥ distietn enafdn:

Ezrala dr Dd mupor

Estala de Dol mayor

198, — Las sacalas homdnimas 3¢ diciden en simples v compuestas.
188, = La distancia qur separa dss escalas homdnimas simples, o310
¥ yqainias jmstas:

Daog

200.= La= esralns homénimas comprestas =& subdividen o= duples y tri-
ples. Las duples estin separsdas por 14 quintas justas y Les triples por 21
quintas justes:

BSCALAS HOMONIMAS TRIFLES

21 quintas

180, JOwe ex genero excrmaniee?- 197, ofue wn ecains Aomoncmar
198, ;Cdmo sa dividen low eecnias homenrmes?. 198, o Por cwdnfos qudntas fugfas
extin separades log eerafas Apminimar simples?. 200, ;Lome o8 swddfipider Joa

gEcoins Romenimie rowpyeniae?



201. = Ls suma de los alteraciones de dos escslas homdnimas simples, es
giempra 1:

Re b mayor He movor
-y '= i —
F3
G5 + 2§ = 7alteracionas

202.— La relacién nemérica qee geardan las escalss homonimaz simples
exire 20, es ln sizuiemte:

frden de dos g:- 0. L % 3 4 B BT
Orden de los e = % 6 &5 4 & 2.1, 0,

Tofal: = 7

E.'}E.— La anmna de las alteraciones d& las =s¢slaa -h.-nmﬂ'n'i:lﬁn.ﬂ daples «a
slempea 14y de las 1eiples 21
204.— La relaclin sumérica do las escalos Bomdnimas duples, es la si.
Euisnie:
Orden de Joaf:= 2 8 4, 6 6 7 B 9 10, 1L 12,
Orden do 108 e 12,0200, 8. & 7 & 5 4. B 2
Total:- 14

205.~ La relasidn numériea de lae secalas homdnlmas teiples, e ] i
Euiente:
Ordan de los E:— o, 10, L6 1E
Drpden da Jos pi- 02 01, 00, &

Taotal: = k4

Zon. d’ﬁm’ e fa simg e fog afferqaniones of doag esenlog Jowmonimas I'rhr_pﬁrﬂ?
B2 gfwe refaciin mumérica gearden iox eeceles bomdaimas simples enfre 5P
803, o Cudd pr da suma de lax alieraciones de los esoalas Romenemasr duples ¥
triples® 204, ¢ Cual ex fa relgcidn mwmerica de das decolar Romdnimas duples?
205 gludl es Is rélocidn mumérica de lzs evceles Avmdnimas driples?



206.- cUADRN DE LAS F3CALAS HOMONIMAS SIMPLER
A . — ESPALAS MAYORES

Do i alteracioaes Sel 1

P e

gﬂ: .-.T.Fﬂ'u—: —— ‘:‘ ot
Dobrh! - Solb6b)

Rebinh Lab (ab)

Miage 8i sf
L

tﬁ;ilqungl Sibizky

Fl#lfis' DU#'?#I‘

l!‘a ;-l: Dho 10 eltecarknnesi
i



B -E4CALAS MENORES ARMONICAS

La (0 alteraciozes) Ming:

| i:Egh.p_ :F_|!=

: n é L& L §
it Faiah

._I
Bibtsh) ©

Dofsh HER

i

- : i

: e i i
--l'll ﬁ“l

= ﬂ

8ol iz

Lag crf)

La (0 alteraciopes)

> E08. {:qn't:pmru ef twadre de (ms foralns famonimer mimples mayores y menores



207 = Las escilas hominimas simples som 18, § mayores y B menores, Las
duples son 22, 11 mayores 3 [ meneres. ¥ lag triples fon B, 4 mageres ¥ 4 me-
pores, degtro del clelede 12 alferasioass.

208.— Las escalas homizimas v dividen ademis en usadas y teoricas.
Las wsadas, son todas las simples, ¥ 1as compuestas gee guardan la rdl.d-ia;—;
Total 14

XIII. De las escalas enarmonicas

L00.— Escalas enarmdnicas, son aguellas cuyos grados thesen distinto
aembre e LEwal scnldo:

Eseals de Do mayor

enarminica de la

Escala de Reb mayor

210. — La gistancia qee gepara lzs escalas eparmonieas es de 2
quintas justas:

207, gCwdnias som das eocades RomOnimes Simples ¥ cudnias fof dupiey § fax
Pripies?— B0, g &n gud claser s dividen ademds dos ercnls Aomomimos S
200. ¢Qué son escaler emarmonicasP— 210 g For cudilar Fuikfay Jusler pxddn
separedas fay edcalis emarmoniegsd .



211, — La sums de las alterniiones de dod escalas emarmizican, &g

siemprs 12

Do § mayer He bmayor

A=y

LT 4+ B% = 12 alieraciones

918 _ La releciis oumérica que guardan las escalas esirmonicas entre
zl, &8 |a siguieats;

Orden de los §: = 0. 1. 2 8 4 6 6 7. B 9 10.0. 12,

Orden de Joa b: — 12 9010 ©. 6. 7 6. 5 4.8 2 1 0O
Total: — 12

218.— Los 90 tonos de la misica, encerrados en el ciclo de las Taltera-
clones elmples, pesden redocirse o 24, por medio de ja cnaTmends: 12 tomos
mayores ¥ 12 menores.

214.— Las escalas exarménicas se dividen ademds en usadas y tedricas.

B g Cuad er o suma d9 S afleraciones de dog escalos saormdeingsto 312
élue relacidn mumérica fuardan lar escolor enarmdnicas endre miP— 218, Los
&9 fonog de ls meisics, 46 cudntos se pusdea reduerr por lo enarmomis®
214, JFe gus clases 28 dividen ademas fas éscales emorminicas®—



i

ME. _ Las esealss enarmdnicas usadas, son lss que thenen 5 8 ¥ 7 ul-
taraciones, goardands fo relacidn nundrica siguieate:
Orden do fosf: — 6. & 7

Orden de logh- — 7. H. &
Total: =, 12

218, — Las escelss enanwdnicas tE0Ticas son lss que tlemen 8, %, 10,11 ¥
12 nltaraeionas, gu.l.rdl:q-:la la rolacidn sumerlon sigulenne:
Ordem do los §: — 0O 1. 2 5 4 — B % 10 1, 12
Orden de los b — 12 1L 10, & & — 4 3 2 1 0
Taotal: = 12

21T. — %o == usa en la motecion o eseritira mesical, armar la clave con
mis de 7 EHeracioses; pero les topas de 8 6 méds alierecionss  eorrespemdien-
tes & las escalss enarmoinicas tedricas ss ezeventren a veces en las me-
dulaclopes pasajeras de las plezas de mésica:

Wedulaoths & Sl marar [EE) Medolacks o Hif moas [Ef]
eearzemica f6 La b ¢4 b Faarmesden 46 Fn oo (6

e
| i
=Tl

6. ¢Cudles som las wsadosP - 288, Cwiles som [ap lecricasP . 217, Se
sl #m o mofacids armar ks olave com wmis dv T alterociones? Dimde 5o enow.
Fairan ok fowoy de & ¢ mds alfereciones, correspondientes g lss escales o

a
somimsess fedeceaB



218._ CUADRO DE LAS ESCALAS ENARMONICAS
USADAS

E4CALAS MAYORES ESCALAS MENORES
AHMONICAS

8i (5§

Bib sk

218, Fdipuess o cosdro de lav gsoelas éxormoniogs usadas,



Solf 54 B

La b (sb)

e § 10§

Mih iab

La § (wf

81 b (2h

Mig g

Fa bl

8i f (=g

Do

219 - CUADRO DE LAS ESCALAS

ESCALAS MATORES




Mig isf

Fa (ab)

Bi g rag)

Do izb}

Fax 0§

Bol (2bh)

Dox (ng)

Be (1h)

Sol = (12§

La

Tl

ENARMONICAS TEORICAS

ESCALAS MENORES
ARMONICAS

el e T ¥

! , R

= . N T S—
%——i

™ . i

- S

d-!|. roman—11 ¥ “"ﬂ_n-'_
= P T —
-t N T U Yo R B
i it =2 X2 . 4 i

; T S |

: E==————"==
oo




BSCALAE MAVORES

Fab (ab

Mi 4

Sith tab

La (3§)

Mi B b

Re (2§

La o tub

S0l (1§

Re B (zh

Do

218, Fadipuese of pusdro de k2 sveiss emarmemices [edrivas,



ESCALAS MENORE3
ARMONICAS

Ea':l (B} ﬁ_uE
N E N
Dof (44 e
- o
i ha,_ﬂ_
Scl> o b s .
b r 3 0 N
I | B
Faﬂ. (34 m‘;—ﬂ = B_u_!iﬂ”_l'—t
P
Dob twh
Bi (2§
Fab (nh
Mi ap
Sith ab

La

T



